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I. A kutatas elé6zményei

Dohnanyi lejegyzett rogtonzéseirdl korabban alig tudtunk
valamit, ami nem meglepd, hiszen életmiivének kutatasa
¢s miiveinek Ujrafelfedezése csak évtizedekkel a halala
utdn indult meg. A Dohnanyi-reneszdnsz fontos
allomasaként tobb 1épcsében, 2002-ben, 2006-ban, majd
2014-15-ben hazatért a szerz6é amerikai hagyatékanak
egy jelentds része, amely eldbb az MTA Zenetudomanyi
Intézet Gjonnan alapitott Dohnényi Archivumaba keriilt,
majd annak 2008-as megsziinése és tovabbi intézményi
atalakuldsok utan a BTK Zenetudomanyi Intézet 20-21.
Szazadi Magyar Zenei Archivumanak gylijteményében
kapott helyet. gy szamos kézirat, dokumentum és kotta
valt hozzaférhetové, tobbek kozott az értekezésem
targyat képz6, Mozart-zongoraversenyekhez lejegyzett
rogtonzések bizonyos forrasai. Az amerikai hagyatékkal
egy 1956-os koncert hanganyaga is hazakeriilt, melyen az
1d6s Dohnanyi két Mozart-zongoraversenyt jatszik sajat
cadenzaval. Ezt megel6zOen csupan az Esz-dur
kétzongoras versenymil (K. 365) 1929-es Rozsavolgyi-
kiadasabol, a G-dur zongoraverseny (K. 453) 1909-es

Doblinger-kozreadasabol és ugyanennek a concertonak



Dohnéanyi zongorajatékat ¢és vezénylését 6rz6 1928-as
felvételébdl ismerhettiik a hozzdjuk tartozé Dohnanyi-

cadenzakat.

II. Forrasok

Munkdm els6dleges forrasaként Dohnanyi cadenza-
kéziratai szolgaltak, elemzésem soran kizarolag ezekre
tdmaszkodtam. Dohnényi mind a huszonét egyzongoras
Mozart-versenymiithoz, tovabbd a két koncertrondohoz
(D-dur, K. 382 ¢és A-dur K. 386) is készitett lejegyzett
improvizaciokat, melyek kéziratos ceruzavazlatok
forméjaban maradtak fenn. A szerz6 a K. 271-es Esz-dur,
a K. 466-0s d-moll, a K. 467-es C-dur, a K. 482-es Esz-
dur, a K. 488-as A-dur, a K. 491-es c-moll, a K. 503-as
C-dar, a K. 537-es D-dur és a K. 595-6s B-dur
versenymil  lejegyzett  rogtonzéseit  kiadasra  is
elokészitette. A kozreadds végiil nem valosult meg,
azonban feltételezhetd, hogy a valasztott miiveket
Dohnanyi kiemelten kezelte, ezért dolgozatomban ennek
a kilenc concerto-cadenzanak ¢és kontextusanak a

bemutatasara, elemzésére, értékelésére vallalkoztam.



Tovabba a  Dohnanyi  jatékat 6rz6  Mozart-
zongoraversenyek hangfelvételeivel is foglalkoztam.

Kutatdsaim soran alaposan vizsgaltam Dohnanyi
Mozart-repertoarjat, a  concerto-eldadasokon  tal
szolozongorista ¢€s karmesteri mindségben, illetve
kamaramiivek kozremiikoddjeként. Listdztam tovabba a
Magyar Radioban elhangzott eléadasokat is. A korabeli
sajtoorganumokban érdemben nem taldltam a cadenzik
eléadasara vonatkoz6 informaciot.

A terminolégiai €és mufajtorténeti attekintés soran,
Mozart sajat cadenzéival kapcsolatban Paul Badura-
Skoda, Christoph Wolff és Robert D. Levin analiziseire
tamaszkodtam, a 18. szazadi el6adoi gyakorlatrdl, illetve
Mozart improvizacidos képességérol pedig Komlos
Katalin irt ide kapcsolddd tanulméanyaban. A fentieket
Fiillei Baldzs doktori értekezése egészitette ki, mely
els6sorban a cadenza meghatirozdsdhoz és torténeti
hatteréhez nyujtott értékes informécidkat. Vizsgaltam
tovabba a Dohnényi korabeli pianista generacid
felvételeit is, a teljesség igénye nélkiil. A 20. szazadi

zongorista eléad6i  gyakorlattal kapcsolatban igen



tanulsdgos olvasmanynak bizonyult Kenneth Hamilton:

Az aranykor utan cimi konyve.

I11. Mdédszer

A téma feldolgozdsat tobb iranybol végeztem.
Dolgozatom f6 pillére a cadenza-analizis. Az elsé tételek
tematikus rogtonzéseit szerkezeti felépitésiik,
témakezelésiik, hangnemi- és harmoniai Osszefliggéseik
szempontjabol vettem gorcsd ald. A masodik és harmadik
tételek cadenzait ¢és Eingangjait kiilon targyaltam.
Azokon a hangfelvételeken, melyek Dohnanyi
zongorajatékat Orzik, minden esetben sajat rogtonzést
hallhatunk, igy lehetdségem nyilt Osszevetni az
elhangzottakat a lejegyzett cadenzakkal.

Dohnényi gazdag Mozart-repertoarjanak
feltérképezése megfeleld kontextust teremtett
cadenzainak megismeréséhez, elemzéséhez. Ide tartozik a
kottatar 1s: bar Dohnanyi vélhetéen az 0Osszes
versenymiith6z sajat cadenzat jatszott, az 6 szempontjabol
tehat mellékes, hogy milyen régtonzést kozolt az adott

kiadas, kottai altal mégis képet kaphat a szemlélo arrol,



hogyan viszonyultak a korabeli kozreadok a
cadenzéakhoz.

A mufajtorténeti  attekintésben kozvetve a
teoretikusok leirdsai alapjan, Fiilei fent emlitett munkaja
nyoman igyekeztem 0sszefoglalni, hogy mely tényezok a
jo cadenza kritériumai. Mozart sajat cadenzdinak és
Eingangjainak  vizsgalata képet adott a szerzd
elképzeléseirdl a rogtonzéssel kapcsolatban, mely —
annak ellenére, hogy a 18. szdzadi és a Dohndnyi korara
jellemzd eldaddi praxis merdben eltér egymastol —
kiindulopontként szolgélt a Dohnanyi-analizis soran.

A 20. szazad elsé felére jellemzd eldadoi
gyakorlatrol kaphatunk képet a Dohnanyi kortarsainak
jatekat  O6rz6  hanganyagok  altal. Azoknak a
zongoristaknak a felvételeire esett valasztasom, akiket
Dohnényi az 1933-as, altala szervezett Liszt-versenyre a
zsliri tagjai koz¢é invitdlt, eszerint tehat miivészetiiket
példaértékiinek tekinthette, tovabba az 4ltala is
nagyrabecsiilt Arthur Rubinstein versenymii-
eléadasainak hanganyagait tekintettem at. Els6sorban azt

vizsgaltam, hogy Dohnanyi kortarsai melyik cadenza



mellett dontottek az adott Mozart-concerto eldadasa

soran.

IV. Eredmények

Dolgozatomban Dohnényi Erné Mozart
zongoraversenyeihez irt cadenzdinak vizsgalatat tliztem
ki célul. Az elvégzett elemzések legfobb konkluzioja,
hogy Dohnanyi cadenzai és Eingangjai olyan lejegyzett
rogtonzések, melyek tematikai, szerkezeti, dallam- és
harmoniakezelési szempontb6l tudatosan atgondolt,
tobbnyire kovetkezetes koncepcioval rendelkeznek.
Formdlo erejiikket nem csupan a komponista, hanem az
eléadomiivész Dohndnyi perspektivaja jelenti, melyhez
nagyban hozzdjarul a cadenzaszerzé széleskorii
repertoarismerete.

Az el6adok, illetve a zongorista-zeneszerzok
szdmara egy-egy versenymiiben a cadenza biztositotta a
rogtonzeés, avagy a ,koprodukcio” lehetdségét, ez a
tertilet a legkézzelfoghatobb kapcsolddasi pont Mozart €s
Dohnanyi ko6zott is. Kutatasaim eredményeképpen Szinte
teljes bizonyossaggal kijelenthetd, hogy Dohnanyi

ismerte Mozart lejegyzett rogtonzéseinek egy részét,



ennek ellenére az Gsszes zongoraversenyhez cadenzakat,
Eingangokat irt.

A terminologiai ¢és miifajtorténeti  attekintés
nyoman megallapitottam, hogy mig Mozart esetében a
cadenza szerepe a versenymiivon belil a szd eredeti
jelentésének megfeleléen a zarlat kidiszitése, Dohnéanyi
rogtonzései — csak ugy, mint kortarsaié — joval
szélsoségesebbek. Az Eingangok tobbsége egyensulyban
van a hozzajuk tartozo tételekkel, nem jellemzd rajuk a
harmoniai, terjedelmi tulkapas. Ezzel szemben a
cadenzak gyakran aranytalanul hossziak. A széles
dinamikai paletta, a téma- és hangnemkezelés, a
harmoniai folyamatok alapja a késéromantika, azon beliil
is leginkabb Brahmsra hivatkoz6 eszkoztara.

Minden végletesség ellenére, illetve kortarsainak,
elsosorban  Backhausnak, Fischernek a cadenza-
felvételeivel Osszevetve is érezhetd azonban, hogy
Dohnanyi kiindulopontként tekint az anyatételekre,
tobbnyire szem el6tt tartja azokat €s nem all szdndékaban

felilmulni  vagy  vetélytarsként  kezelni  Oket.






